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Vorwort

Im ersten Semester des Studien-
gangs Medieninformatik an der
Universitat Ulm ist die Veranstal-
tung ,Grundlagen der Gestaltung I”
vorgesehen.

Die in den dazugehorigen Ubungen
entstandenen Werke werden in
dieser Dokumentation prasentiert.
Tauchen Sie ein in die Welt der Lini-
en und Formen, der Perspektive und
Farbe. Viel SpaR!

Bitte beachten Sie die PDF-Version
dieses Dokuments auf der beiliegen-
den CD. Weitere Verweise finden
Sie in den nachfolgenden Texten.
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Linien



Zwei Linien

Das Ziel der ersten Ubung war es,
Fingerspitzengefiihl dafiir zu ent-
wickeln, wie sich gestalterische
Mittel wie Strichstéarke und -léange,
sowie Positionierung und Raumauf-
teilung der einzelnen Elemente auf
die Wahrnehmung des Betrachters
auswirken kénnen.

Hierzu wurden zwei Linien moglichst
geschickt im Raum platziert und mit
den eben beschriebenen Methoden
variiert. Zur Prasentation werden
mindestens zwei Umsetzungen am
Computer erwartet.



Die ersten drei Abbildungen zeigen
meine Untersuchung auf die Wir-
kung von gleichméaRig starken Stri-
chen, sowie solchen, deren Strich-
stérke variiert. Die dritte Ausfihrung
ist besonders dynamisch und ist
daher auffélliger als die beiden
Vorgénger.

Die Abbildungen im zweiten Dreier-
Block zeigen jeweils eine geschwun-
gene sowie eine gerade Linie. Die
Dynamik der Skizzen wird dadurch
noch mehr erhéht, was beim Be-
trachter den Anschein einer Bewe-
gung auslést, obwohl die Grafik an
sich statisch ist.



———

Auf den ersten drei Skizzen sind
nun beide Linien geschwungen. Die
zweite Ausfiihrung unterteilt das
Format in zwei gleichgrof3e Randbe-
reiche. Sie werden durch die beiden
gleichmaRig gebogenen Linien vom
Mittelteil abgegrenzt, der beinahe
aussieht, wie ein Doppelpfeil. Die
dritte Abbildung setzt auf Grundlage
des Konzeptes wiederum mit der
Dynamik von Linien unterschiedli-
cher Strichstérke auseinander.

Die vierte Abbildung erweckt

beim Betrachter unweigerlich den
Anschein es werde mit den bei-

den Linien ein Gesicht dargestellt.
Auf dieser Grundlage habe ich die
Figur bis hin zu einer abstrakten
Form weiterentwickelt, die auf der
untersten Abbildung zu sehen ist. In
dieser schwungvolle Variante ist die
zugrunde liegende Figur nicht mehr
zu erkennen.



Diese Ausarbeitungen befassen sich
mit der Thematik den Raum mog-
lichst eindrucksvoll aufzuteilen. Die
unterschiedlichen Strichstéarken der
beiden Linien lassen diese Untertei-
lung weniger statisch erscheinen.
Die dritte Skizze, die leicht abge-
wandelt auch auf der Ausarbei-
tung ganz unten zu sehen ist, lasst
durchaus Interpretationsspielraum.
Beispielsweise kénnte man meinen,
von schrag oben auf eine Treppen-
stufe zu sehen, da die weiter oben
im Format platzierte Linie stéarker
ist, und somit ndher am Auge des
Betrachters liegen zu scheint.



Die folgenden drei Varianten setzen
unterschiedliche Schwerpunkte.

Die erste Abbildung scheint zu fra-
gen: ,Wie diinn und lang muss eine
Linie sein, damit sie wirklich als Linie
wahrgenommen wird?” Der Un-
terschied zwischen einer Linie und
einem Balken ist wohl nicht immer
klar erkennbar.

In &hnlicher Weise habe ich mich

in der zweiten Ausfiihrung gefrage,
wie lang eine Linie sein muss, um als
Linie wahrgenommen zu werden.

Die letzte Ausarbeitung befasst sich
ausschlieRlich mit dem Phdnomen
der Perspektive. Durch die Wahl
einer langen, starkeren und einer
kiirzeren, schmalen Linie entsteht
hier der Eindruck die Letztere wiirde
sich weiter im Hintergrund befinden.




Zwolf Linien

Zwolf gleich lange, gerade Linien
sollen moglichst interessant im
Format platziert werden. Die Lange
einer Linie soll in etwa 1/3 der For-
mathdéhe umfassen und alle zwolf
Linien sollen in gleichem Abstand
zueinander positioniert werden.
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Zunéachst erarbeitete ich zu dieser
Ubung eine Analyse, wie die zwolf
Linien im Format platziert werden
kénnten, um eine spannende Wir-
kung auszulésen.

Die unteren drei Skizzen zeigen mei-
ne Versuche mit Hilfe dieser Linien
wellen- beziehungsweise zickzack-
formige Figuren darzustellen.

——
—

"



Die auf dieser Seite dargestellten
Ausarbeitungen entstanden auf
Grundlage der Idee, dass die Linien
nicht alle parallel sein miissen, aber
dennoch den gleichen Abstand
voneinander haben kénnen. Die
dritte Skizze ist wohl die schlich-
teste — dennoch habe ich sie fur die
Umsetzung am Rechner gewahlt, da
sie gerade dadurch gut strukturiert
wirkt und so einen bleibenden Ein-
druck beim Betrachter hinterlasst.
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Die erste Skizze wirkt durch die in
unterschiedlicher Hohe platzierten
Linien etwas unstrukturiert, ist aber
vielleicht gerade deswegen interes-
sant.

Auf den zwei folgenden Abbildun-
gen habe ich versucht die Linien mit
gleichen Abstédnden voneinander zu
platzieren, ohne dass diese par-

allel sind, oder im rechten Winkel
zueinander stehen. Durch die radiale
Anordnung wirkt diese Ausflihrung
besonders schwungvoll.
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Struktur aus Linien

Zwolf Linien sollen das Format in
gleichmaRige, vertikale Flachen un-
terteilen. In diese Struktur soll eine
Stérung eingearbeitet werden, die
moglichst nicht auf den ersten Blick
erkennbar sein soll.
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Auf dieser Seite habe ich mich mit
den nahe liegendsten Stérungen der
Struktur befasst.

Auf der ersten Abbildung ist eine
Linie nicht parallel zu den Gbrigen.
Diese Stérung hat den Nachteil,
dass sie eher grob ist. Wenn die Li-
nie zu wenig schrag gestellt wird die
Stérung jedoch vom menschlichen
Auge nicht mehr wahrgenommen.

Die folgenden beiden Skizzen zeigen
raffiniertere Varianten, zundchst mit
der Unterbrechung, dann mit der
Verbreiterung einer der Linien. Die
zweite Darstellung ist auch ganz
unten als Umsetzung am Rechner
zu sehen.
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———

Hier stehen weniger nahe liegende
Absonderlichkeiten im Mittelpunkt.

Die erste Ausfiihrung ist wieder-
um zu grob und wird somit auch
auf groRere Entfernung deutlich
auffallen.

Auf der zweiten Skizze kdnnte man
sich vorstellen die Linien wéren
Schnre. Eine der Schniire weist
einen Fehler — einen Knoten — auf.

Die Linien der dritten Abbildung
kénnten mit Signalen in Verbindung
gebracht werden. Die Stérung wére
in diesem Zusammenhang eine Sig-
nalstérung, die durch den gezackten
Abschnitt dargestellt ist.
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Geometrische Grundformen
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Zwei Quadrate

Das Format soll von zwei Quadra-
ten moglichst reizvoll in Flachen
aufgeteilt werden. Hierbei ist die
Kantenlédnge des gréReren Quadra-
tes mindestens viermal so lang, wie
die des kleineren Quadrates.
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Im ersten Dreierblock wurde das
groRere Quadrat diagonal in den
Raum gelegt. Die erste Variante
zeigt das kleinere Quadrat Kante an
Kante mit dem gréfRReren.

Im nachsten Bild liegen zwei Ecken
den kleine Quadrats direkt an der
Kante des groReren an.

Die dritte Ausflihrung ist dadurch
interessant, dass nun auch eine Ecke
des groReren Quadrates zu sehen
ist, wobei das kleinere in keiner er-
kennbaren Symmetrie zum gréRReren
platziert ist.

Auf den unteren drei Abbildungen
teilt das groRere Quadrat das For-
mat in zwei horizontale Flachen auf.
So scheint es als hatte das kleine
Quadrat in der ersten Abbildung nur
wenig Bewegungsspielraum in der
abgeteilen Flache.

Im zweiten Bild liegt das kleine Qua-
drat im 45°-Winkel zum gréReren
und schneidet dieses — es nutzt den
ihm zur Verfligung liegenden Raum
nicht aus, sondern sucht die ,,Nahe”
des anderen.

In der dritten Variante liegt das klei-
nere Quadrat am Formatrand an und
Uiberlappt das groRe Quadrat genau
um die Hélfte seiner eigenen Flache.
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Die obere Variante zeigt das kleine
weile Quadrat im Inneren des
GroRen. In der darunterliegenden
Ausflihrung die am Rechner erstellt
wurde, ist sind die Absténde so
gewahlt, dass das weilRe Quadrat je-
weils soweit vom Rand des schwar-
zen entfernt ist, wie es selbst hoch,
beziehungsweise breit ist.

Die zweite Abbildung driickt eine
besondere Spannung aus, da das
kleine Quadrat von der Ecke des
groReren zu kippen scheint. In der
Umsetzung am Rechner habe ich
diesen Eindruck noch verstéarkt.
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Viele Quadrate

Es sollen mindestens fiinfzehn Qua-
drate im Format platziert werden,
die eine Struktur formen. Diese
Struktur soll durch eine Stérung
durchbrochen werden. Auf Grundla-
ge einer Rastereinteilung sollen die-
se Quadrate neu angeordnet werden
und die Prinzipien ,,Ordnung” und
~Unordnung” bildlich untersuchen.

21
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In der oberen Abbildung wurden die
Quadrate stufenférmig angeordnet,
wobei die Stufenhdhe groRer ge-
wahlt wurde als die Stufenbreite.

In der zweiten Variante wird die An-
ordnung der Quadrate um eine freie
Flache durch eines der Quadrate
unterbrochen.

Die dritte Abbildung zeigt, wie die
Quadrate das Format in zwei Teilfla-
chen unterteilen, wobei sich eines
wiederum ,von der Masse abhebt”.
Diesmal wurde es allerdings be-
wusst im zugrunde liegenden Raster
platziert, so dass die Ordnung erhal-
ten bleibt. Diese Umsetzung ist auch
im groRRen Bild ganz unten zu sehen.
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Die auf den Abbildungen dieser
Seite dargestellten Quadrate sind
jeweils in gleichen Absténden zu-
einander angeordnet. Unterbrochen
wird diese Ordnung durch die Plat-
zierung der Quadrate rechts unten,
vergleichbar einem Teppich unter
dem sich ein Gegenstand befindet.

Die beiden unteren der kleinen
Grafiken zeigen die Umsetzung

am Rechner, wobei in der ersten
Ausflihrung weilRe Quadrate auf
schwarzem Grund und in der zwei-
ten schwarze Quadrate auf weillem
Grund zu erkennen sind. Eine dieser
Varianten ist unten noch einmal
grolR abgebildet.
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Ganz oben sind die Quadrate nach
einem Schachbrett-Muster ange-
ordnet, wobei nur die linke, obere
Ecke besetzt ist. Eine deutliche
Ordnung ist hier erkennbar.

In der zweiten Ausfiihrung 16st sich
das Schachbrett auf und die einzel-
nen Teile scheinen scheinbar wahl-
los im Format ,,umherzufliegen®.
Man kann jedoch erkennen, dass die
Quadrate der Tenzenz folgen sich in
der Nahe des geordneten Bereichs
aufzuhalten.

In der Umsetzung am Rechner ist
diese Tendenz nicht mehr ganz so
deutlich, wobei sich jedoch nur klei-
ne Schachbrett-Fragmente weit vom
geordneten Bereich entfernen.
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Finf Kreise

In dieser Ubung stehen fiinf Kreise
im Mittelpunkt, die frei im Format
positioniert werden sollen. Das Au-
genmerk ist hier insbesondere auf
die Absténde der Kreise zueinander
zu richten.
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In der obersten Skizze sieht man ei-
gentlich nur vier Kreise, die auf einer
unsichtbaren Linie zu liegen schei-
nen. Der fiinfte Kreis ist als Negativ
auf dem untersten zu erkennen.

Die zweite Zeichnung greift diesen
Effekt erneut auf. Diesmal sind
zwei der fiinf Kreise nur als Negativ
festzustellen.

Bei der dritten Abbildung wurde
wiederum mit der selben Technik
gearbeitet. Hierbei wurden die
Kreise jedoch in einer interessan-
teren Komposition angelegt, die
nicht mehr so regelméaRige Formen
aufweist, wie die beiden eben vorge-
stellten Varianten.

26



Die erste Darstellung zeigt vier

der fiinf Kreise als geschlossenen
Verbund in der rechten oberen Ecke.
Der einzelne Kreis hebt sich deutlich
von diesem Block ab.

Auf der zweiten Abbildung bilden
die finf Kreise eine Treppenform.
Sie unterteilen das Format in zwei
Bereiche.

Im unteren Bild bilden vier Kreise
eine Linie, wobei diese Ordnung
durch einen Kreis unterbrochen
wird, der seitlich an dieser Linie
anliegt. Diese Ausflihrung wurde am
Rechner umgesetzt. Diese Umset-
zung ist auf dem grof3en Bild ganz
unten zu sehen.

27



Diese Seite stellt einige Variationen
dar, die Momentaufnahmen physi-
kalischer Sachverhalte sein kdnnten,
die mit den flinf gleichgrofRen Krei-
sen dargestellt werden. Ganz oben
ist ein Wurf zu sehen.

Der zweite betrachtete Gegebenheit
ist einem freien Fall vergleichbar,
wobei die Entfernungen der Kreise
zueinander, mit Naherung an den
Erdboden durch die Beschleunigung
groRer werden.

Analog ist auf der dritten Darstel-
lung der weite Ausschlag eines Pen-
dels in flinf Augenblicken gleicher
Zeitabstédnde zu sehen.

Diese letzte Variante wurde am
Rechner nachempfunden, wobei der
L~Ausschlagwinkel” so weit vergro-
RBert wurde, dass der physikalische
Zusammenhang nicht mehr klar
erkennbar ist, jedoch weiterhin die
gewilinschte Dynamik beibehalten
wird.

28



Zwei Formen

Zwei Formen (Dreieck, Rechteck
oder Kreis) sollen im Format platziert
werden. Besonders wichtig sind hier
die Bezlige der Formen zueinander
sowie deren GroRenverhéltnisse.
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Die auf diese Seite dargestellte
Serie untersucht die unterschiedli-
che Wirkung bei Ersetzen einer der
geometrischen Formen durch eine
andere gleicher Grofe.

In der ersten Dreier-Reihe wurde
ein Rechteck hochkant im Format
platziert. Jeweils darunter befindet
sich zunachst ein Quadrat, dann
ein Dreieck und zuletzt ein Kreis.
Die offensichtliche Ahnlichkeit

mit einem Ausrufezeichen ist nur
der ersten und dritten Variante zu
eigen. Das Dreieck verhindert diese
Assoziation.

Im zweiten Dreier-Block wurde das
Rechteck quer im Format platziert
und ansonsten ebenso verfahren,
wie oben. Hier wirkt die Variante
mit dem Dreieck weniger imposant
auf den Betrachter, als die erste und
dritte Ausfiihrung.
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Diese Untersuchung befasst sich mit
der Wirkung eines Quadrates und
eines Kreises, die in unterschiedli-
che Beziehungen zueinander gesetzt
wurden.

In der ersten Abbildung schneidet
der Kreis einen Teil des Quadrates
regelrecht weg.

Im zweiten Bild verschmelzen die
beiden Formen, wobei der Durch-
messer des Kreises halb so hoch

gewahlt wurde, wie die Hohe des
Quadrates.

Die Verschmelzung der beiden
Formen in der untersten Ausflihrung
scheint auf den ersten Blick schlicht,
hinterlasst jedoch gerade hierdurch
einen bleibenden Eindruck beim Be-
trachter. Daher wurde diese Skizze
auch zur Umsetzung am Rechner
gewahlt.
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Die hier dargestellten Objekte
entstehen durch Subtraktion eines
Kreises von anderen Formen.

Der in der ersten Abbildung mittig
im Quadrat platzierte Kreis schnei-
det ein Loch aus der Form.

Die zweite Variante wirkt dadurch
interessanter, dass der Kreis auf
keiner der Achsen des Dreieckes
positioniert wurde.

Auch in der dritten Variante wird die
Aufmerksambkeit des Betrachters
dadurch erregt, dass der Kreis auf
einer Seite des Quadrates einen
Ubergang zur umgebenden Fliche
schafft.

In der Umsetzung am Rechner
wurde dieses Motiv in den Anschnitt
des Formates verlegt, wodurch die
Aufsehen erregende Wirkung noch
verstarkt wird.
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In dieser Serie werden jeweils ein
Dreieck und ein Kreis zueinander in
Beziehung gesetzt.

In der ersten Darstellung schafft der
auf einer Winkelhalbierenden des
Dreiecks positionierte Kreis einen
Durchbruch durch das Dreieck.

Die Form die auf der zweiten Ab-
bildung zu sehen ist dhnelt durch
die gewahlten GroRen stark einer
handelstiblichen Spielfigur.

In der dritten Abbildung wurde die
eben betrachtete Figur gedreht
und in den Anschnitt des Formates
gelegt.

Die Umsetzung am Rechner zeigt
die Wirkung der vorangegangenen
Skizze, wenn die innerhalb des For-
mates liegende Spitze des Dreiecks
einen 90°-Winkel beschreibt.

33



Rastersysteme

34



Diagonalraster

Aufgrund eines Rasters, bestehend
aus waage- und senkrechten Linien,
sowie solchen die in 45°-Winkeln
angebracht sind, soll eine abstrakte,
zeichenhafte Form entstehen. Die-
ses Raster wurde vom Ubungsleiter
in gedruckter Form ausgeteilt.
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Die erste Ausfiihrung zeigt eine auf
Grundlage des 45°-Rasters erstellte
Form, deren Kanten sichtbar sein
miussen, um die rdumliche Wirkung
zur erreichen.

Der zweite Aufbau entstand durch
Einfligen einer weiteren Diagonalen,
die nicht im 45°-Winkel gewahlt
wurde.

Durch Einfligen eines zusétzlichen
Radius, kann eine Figur erzeugt
werden, die das menschliche Auge
automatisch mit einem weiblichen
Korper assoziiert.

Die drei unteren Motive entstanden
durch zusatzlich eingearbeitete
Radien, jedoch ohne weitere Dia-
gonalen. Selbst wenn diese Motive
sehr klein dargestellt werden ist der
Zusammenhang zu den jeweiligen
Tieren deutlich erkennbar.
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Die erste Form besticht durch seine
Einfachheit und Einpragsamkeit.
Besonders interessant macht diese
Variante das kleinere Dreieck, das
aussieht, als wére es eingeschoben
worden. Darunter sieht man die Um-
setzung am Rechner dieses Motivs.

Die zweite Form wird besonders
durch die Anwendung zuséatzlicher
Radien und die raumliche Erschei-
nung interessant. Um diese Tatsa-
che noch zu unterstreichen wurde
bei der Umsetzung am Rechner der
hinterste Teil noch etwas dinner
gewahlt.
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Isometrieraster

Auf Grundlage eines Isomet-
rierasters soll eine abstrakte Form
entstehen, die eine perspektivische
Wirkung beim Betrachter auslost.
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Diese Form erscheint nur durch die
zusatzlich dargestellte obere Kante
raumlich. Ohne diese wiirde man
nur eine Art Pfeil erkennen.

Hier wird zunéchst die Bleistift-
Skizze und dann die Umsetzung

am Rechner dargestellt — zunachst
zusammen mit dem zugrundeliegen-
den Isometrieraster, anschlie3end
ohne.
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Die eben vorgestellte Form wurde
hier nun dreimal mit sich berih-
renden Kanten im Format platziert.
Hierdurch wird die Darstellung wei-
terer sichtbarer Kanten tberflissig.

Wie eben wird zunachst die Form
im zugrundeliegenden Raster, dann
ohne dargestellt.

Auf dem groRen Bild unten wurden
die nun Uberfliissigen Kanten weg-
gelassen, ohne dass der raumliche
Charakter verlorengeht.
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Das hier gewahlte Motiv kdnnte mit
einer Art Bligel assoziiert werden.
Ganz oben ist die zugrunde liegende
Bleistift-Skizze zu sehen.

Die zweite Abbildung zeigt die Form
innerhalb des Rasters, das zur Kon-
struktion verwendet wurde.

Auch aulerhalb dieses Rasters
bleibt die perspektivische Wirkung
erhalten, wie man ganz unten sehen
kann.
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Farbe und Farbwahrnehmung

42



Komplementéarkontrast

In dieser Ubung sollen zwei Kom-
plementéarfarben auf Grundlage von
zwei Quadraten untersucht werden.
Die beiden Quadrate sind auf neu-
tralem Grund zu positionieren.
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Diese Untersuchung zeigt die un-
terschiedliche Wirkung von Kom-
plementéarkontrasten je nachdem,
wie die farbigen Quadrate platziert
werden. Bitte beachten Sie die
farbigen Darstellungen, die im PDF-
Dokument auf der beiliegenden CD
zu begutachten sind.

In der ersten Variante wurde das
gelbe Quadrat im Inneren des blau-
en Quadrates positioniert, wodurch
die blaue Farbe viel aggressiver
wirkt als die gelbe — obwohl beide
gleichgroRRe Flachen besetzen.

Man kann deutlich den andersarti-
gen Effekt der zweiten Komposition
erkennen. Die gelbe Farbe wirkt nun
flachiger und das blaue Quadrat
hebt sich starker vom Untergrund
ab.

Wenn die beiden Quadrate, wie im
dritten Bild zu sehen, neutral neben-
einander platziert werden wirkt der
Kontrast weniger stark als auf den
vorhergehenden Ausfiihrungen.
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Schwarz-Weil3-Entwicklung

Ziel dieser Ubung war es, einen
méglichst harmonischen Ubergang
von der Farbe Schwarz zur weil3en
Farbe zu erhalten. Dies sollte mit
sieben sich berlihrenden Quadraten
geschehen. Das erste Ergebnis ist
anschlieRend zu optimieren.
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Der erste Verlauf zeigt noch deut-
liche Schwachen. Das schwarze
Quadrat hebt sich zu deutlich vom
daneben liegenden ab und auch der
Kontrast zwischen dem flinften und
sechsten Quadrat ist noch zu stark.

Die Optimierung zeigt deutliche Ver-
besserungen im rechten Bereich des
Verlaufs, jedoch ist auch hier noch
der Kontrast zwischen dem schwar-
zen und dem danebenliegenden zu
stark ausgepréagt.

Die endgliltige Version ist so
harmonisch wie mdéglich korrigiert
worden. Diese Optimierungsstufe
ist noch einmal in groRR ganz unten
abgebildet.
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Farb-Entwicklung

Wie in der vorangegangenen Ubung
sollen wieder sich beriihrende Qua-
drate einen Farbverlauf simulieren.
Hierbei war es jedoch freigestellt,
die Farben selbst zu wahlen.
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Diese Darstellung befasst sich mit
einer Modulierung von Gelb nach
Rot. Bitte beachten sie die farbige
Ausfiihrung im PDF-Dokument auf
der beiliegenden CD.
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Farb-Komposition

Eine der L6sungen aus dem Ab-
schnitt ,,Geometrische Grundformen
— Zwei Formen” soll nun mit Farbe
belegt werden. Eine kraftige und
eine ruhige Umsetzung sind vorge-
sehen.
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Die obere Abbildung zeigt die krafti-
ge Variante. Da Rot eine Warnfarbe
ist hat diese Auswahl eine beson-
ders starke Auswirkung auf den
Betrachter.

Die zweite Ausfiihrung ist in Pastell-
tonen gehalten und wirkt so auf das
Auge des Betrachters besonders
ruhig und ausgleichend.
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Perspektive
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Perspektivkonstruktionen

Ein Wiirfel soll durch unterschied-
liche Verfahren konstruiert wer-
den. Wert wird auf die moéglichst
realistische Darstellung des Wiirfels
gelegt.
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Der in Perspektivkonstruktion ent-
standene Wiirfel ist bei genauer Be-
trachtung noch leicht quaderférmig.
Es fallt schwer ohne Raster eine
solche Konstruktion realtitdtsgetreu
zu formen.

Mir personlich fiel es leichter den
Wi irfel mit Hilfe eines Fluchpunktes
zu konstruieren, wie man auf dem
zweiten Bild sieht.
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Hier ist nun die Darstellung des
Wiirfels in einer Umgebung mit
zwei Fluchtpunkten zu sehen. Beim
Zeichnen erkennt man sehr bald,
dass die Darstellung um so realis-
tischer wird, je weiter die beiden
Fluchtpunkte voneinander entfernt
sind.
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Hier ist ein Wiirfel in einer Pers-
pektive mit drei Fluchtpunkten zu
sehen. Wird der untere Fluchtpunkt
zu nahe am Wiirfel platziert, sieht er
unnatirlich und verzerrt aus.
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Zwei Wiirfel

Im dreidimensionalen Raum sollen
zwei Wiirfel platziert werden. Hier-
bei werden die gleichen Techniken
verwendet, wie in der vorangegan-
genen Ubung.
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Diese Kombinationen sind alle mit
zwei Fluchtpunkten konstruiert. Zu-
néchst sieht man zwei gleich grof3e
Wiirfel, deren Seiten sich beriihren.
Sie sind versetzt angeordnet.

Die zweite Konstruktion zeigt zwei
unterschiedlich groRe Wiirfel, wobei
sich der kleinere unterhalb des gro-
Ren befindet und mit seiner oberen
Seite an der unteren des groRen
anliegt.

Die dritte Abbildung zeigt einen
kleinen Wiirfel, der mittig vor dem
grof3en platziert wurde. Auch diese
beiden Wiirfel beriihren sich.

Die letzte Ausfiihrung wurde mit
dem Ray-Tracing-Programm ,,Pov-
Ray” am Rechner umgesetzt. Die
entsprechende Grafikdatei sowie der
dazugehorige Quellcode befinden
sich auf der beiliegenden CD.
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Zwolf Wiirfel

Aus mindestens zwolf Wiirfeln soll
ein abstrakter Kérper zusammenge-
stellt werden, der einen moglichst
realistischen Eindruck beim Betrach-
ter hinterlasst.
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Der obere Korper besteht aus vier
Balken, deren Grundlage jeweils drei
sich beriihrende Wiirfel sind. Die
Balken sind versetzt und im rechten
Winkel zueinander angeordnet.

Die Umsetzung am Rechner erfolgte
mit Hilfe des Raytracing-Programms
.POV-Ray”. Auf der beigefligten

CD kénnen Sie eine animierte 3D-
Ansicht dieses Korpers begutach-
ten, die dort als Quicktime-Movie
abgelegt ist. Weiterhin ist dort der
zugrundeliegende Quellcode als
Textdatei gespeichert.

Der zweite Korper besteht wiederum
aus vier identischen Einzelteilen, die
jeweils aus vier einzelnen Wiirfeln
zusammengesetzt sind.

Auch dieser Kérper wurde anschlie-
Bend mit POV-Ray am Rechner
erzeugt und steht animiert als
Quicktime-Movie zur Verfligung.
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Transformation
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Transformation

Eine geometrische Figur ist, sichtbar
in sieben Momentaufnahmen, in
eine andere zu Uberfihren.
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Die erste Transformationsreiche
zeigt zwei Kreise, die ebenso als
Kugeln interpretiert werden kénnten.
Sie ,fliegen” aufeinander zu und
verschmelzen schlieB3lich zu einer
einzigen Kugel.

Die zweite Abbildung zeigt eine
Kugel, die einen unsichtbaren Pfad
im Format entlang fahrt. Dieser Pfad
hat die Form eines Dreiecks.

Die dritte Reihe zeigt eine Linie die
sich nach und nach aufzubldhen
scheint. SchlieBlich bleibt nur ein
Kreis zurlck.
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Typografie
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Schriftarten

Den einzelnen Worten auf der

ausgeteilten Vorlage fehlt jeweils ein

Buchstabe, der von Hand einge-
zeichnet werden soll. Hierbei ist
darauf zu achten, dass sich dieser
Buchstabe gut ins Schriftbild ein-
gliedert.
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Die fehlenden, mit Bleistift kon-
struierten Buchstaben wurden mit
einem schwarzen Filzstift nachge-
zeichnet, wodurch sie moglichst
realistisch aussehen. Die gro3te
Schwierigkeit bei dieser Aufgabe
war es meiner Meinung nach die
Position des f-Balkens in ,,Knutsch-
fleck” zu bestimmen. Fiir meine
Augen war die Position in Héhe des
Balkens beim Buchstaben t zu nahe
am oberen Bogen.

Sofakissen
Knutschfleck
Hifparade
Halskette
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Textstrukturierung

In dieser Ubung soll ein Textblock
so gegliedert werden, dass die
Lesbarkeit erhéht wird. Hierzu sind
verschiedene Methoden zugelassen.
Jedoch soll die SchriftgroRe einheit-
lich gehalten werden.
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Die Strukturierung in der ersten
Variante erfolgte durch Abheben
der Uberschrift vom restlichen Text
durch eine Leerzeile sowie zwei
Leerzeilen zwischen zwei Absétzen.

Die zweite Version unterstreicht die
schon oben eingesetzte Strukturie-
rung, indem die Uberschrift tiber
den Textteilen zentriert wurde.

Die Unterteilung des Textes in zwei
Spalten macht die Zeilen deutlich
kiirzer und so noch leichter lesbar.
Die beiden ersten Varianten sehen
jedoch in meinen Augen optisch
ansprechender aus.
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Animation

Das Wort ,Bewegung” soll in sechs
Momentaufnahmen gezeigt werden,
wobei die einzelnen Sequenzen eine
kontinuierliche Entwicklung darstel-
len und eventuell auch die Bedeu-
tung des Wortes darstellen sollen.
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In dieser sechsteiligen Animations-
sequenz drehen sich die ersten vier
Buchstaben um 90° bis sie waage-
recht im Format liegen. Im letzten
Bild liegt somit die gesamte vordere
Halfte des Wortes ,Bewegung®”.
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Schon im ersten Bild dieser Ani-
mation sticht die stufenférmige

Anordnung der einzelnen Buchsta-
ben ins Auge. Nach und nach — an

den duReren Randern des Wortes
angefangen — bewegen sich die

Buchstaben aus dem Format heraus.

Am Ende der Animation bleibt
nur das senkrecht stehende Wort
~Weg" stehen.
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Buchstaben als Zeichen

Diese Ubung besteht aus drei Tei-
laufgaben. Zum einen, einen Buch-
staben zu modifizieren; zum zweiten
einen Ausschnitt eines Buchstabens
auszuwahlen der einen moglichst
symbolischen Charakter aufweist;
und zuletzt zwei Buchstaben zu
einer Art Symbol zu verbinden.
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Diese Seite zeigt unterschiedliche
Modifikationen des Buchstabens
.M”.Im ersten Versuch wurden die
rechte und linke Buchstabenhalfte
ineinander geschoben.

Die zweite Abbildung zeigt den
Buchstaben in zwei Abschnitte un-
terteilt, die gegeneinander verscho-
ben wurden.

In der dritten Variante wurden beide
Schenkel des Ms verlangert, bis eine
Art X in der Mitte zu erkennen ist.

GroR abgebildet ist eine reduzierte
Version der eben vorgestellten. Der
mittlere Teil des Buchstabens wurde
so verlangert, dass eine Art V zu
erkennen ist. Auch hier wurde die
Bleistiftskizze, die durch Durchpau-
sen entstanden ist, mit schwarzem
Filzstift ausgefiillt.
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Diese Ausfiihrungen sind auf Grund-
lage des Buchstabens ,Z” entstan-
den. Die erste Abbildung zeigt einen
quadratischen Ausschnitt dieses
Buchstabens.

Der zweite Ausschnitt ist rund
gewahlt und wirkt so um einiges
weicher und — je nach Anwendung—
um einiges weicher, als die erste
Variante.

Das dritte Symbol ist eine Ver-
schmelzung des Buchstabens ,,Z"
mit der Zahl ,7”. Durch die beiden
Parallelen scheinen die beiden
Zeichen dafiir pradestiniert zu sein
einer gemeinsamen Zukunft entge-
genzusehen — muhaha.
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Semantische Typografie

Ziel dieser Ubung war es, ein Wort
typografisch so darzustellen, dass
es dessen Sinn wiedergibt. Hierzu
konnte die gesamte Zeichenflache
(DIN Ab, Querformat) verwendet
werden.
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Dresdoes

Ganz oben sieht man das Wort
.Drehen”, wobei die Buchstaben,
je weiter sie vom D entfernt liegen
immer weiter um die eigene Achse
drehen.

Die zweite Variante ist mein Favorit,
da die Semantik sehr subtil um-
gesetzt wurde aber die Bedeutung
dennoch sehr gut darstellt. Auf Pa-
pier war die Umsetzung dieser Idee
nur mit Durchpausen zu bewerkstel-
ligen.

Die erste Umsetzung des Wortes
.Stilrzen” ist sehr offensichtlich.
Das S steht noch an seinem Platz
und alle darauf folgenden Buchsta-
ben stiirzen immer mehr von der
Grundlinie aus nach unten.

In der zweiten Ausfiihrung stiirzt
nur ein einzelner Buchstabe von der
Grundlinie nach unten. Diese Vari-
ante geféallt mir personlich wieder
etwas besser, da sie feinfihliger mit
dem Begriff , Stlirzen” umgeht.
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Layout

Die Aufgabenstellung war es, zwei
Doppelseiten eines Artikels auf
Grund eines Rasters zu gestalten.
Die Ubung war auf DIN A4 Papier
auszufiihren und zu kleben.
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Hier sehen Sie die erste Doppelseite
des Layouts. Die Uberschrift wurde
innerhalb des Titelbildes platziert
um den Zusammenhang zwischen
Beiden zu verdeutlichen. Der Text
wurde in unterschiedlicher Hohe
platziert — er wirkt dadurch dynami-
scher.

Die rechte Seite enthalt die einzel-
nen Absétze jeweils unter einem
kleinen Bild positioniert, umrahmt
von viel WeilRraum.

Mamool gewinnt
den Grossen Preis von Baden
W IR T
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Die dritte Seite des Layouts folgt
dem Vorbild der zweiten Seite.
Jeweils ein kurzer Textabschnitt
findet sich unter einem kleinen Bild.
Die einzelnen Blécke wurden jedoch
anders angeordnet um das Erschei-
nungsbild nicht zu einheitlich wirken
zu lassen.

Die vierte Seite bildet den Abschluss
des Artikels — eine Art Fazit. Die
beiden Textpassagen sind langer.
AuRerdem findet sich eine Art zwei-
ter Uberschrift, die beispielsweise
ein Denkanstof3 sein kdnnte.
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